,Poeta przeklety”, ktory wybral zycie. O wczesnej tworczosci Stawomira Matusza

Miejsce poezji Stawomira Matusza na mapie trendow, stylow i pokolen wydaje sie
niezbyt jasne. Data urodzenia (1963) lokuje go wsrdd ,,rocznikéw szescdziesigtych”, czesto
obejmowanych zbiorczym mianem pokolenia ,,brulionu”. Natomiast miejsce urodzenia
(Sosnowiec) i mieszkania (Jaworzno) oraz aktywnosci literackiej (np. Mystowice) sytuuje go
posrod ,,poetow Slaskich”, szerzej kojarzonych miedzy innymi z dziatalnoscia grupy ,,Na
Dziko”. Na wstepie od razu trzeba zaznaczy¢, ze Matusz nigdy nie czut szczego6lnej wiezi ze
Srodowiskiem ,,brulionu”, jak rowniez grupa ,,Na Dziko”. Bliska mu byla postawa outsidera,
poety na wlasng reke poszukujacego nowych form wyrazu, stojacego z boku. Najbardziej
dobitnym tego przyktadem sa stowa utworu pt. ,,Zbiegly”, najpierw publikowanego w
czasopismie ,,FA-art” (1998), a potem zamieszczonego w tomiku ,,Przewrotka aniotow” z
1999 roku.

()

Zbieglem z wierszy Milosza i Herberta. Zbiegltem
od Rézewicza i z ,,Medalionéw” Natkowskiej.
Zbiegtem ,,Nowej Fali”. Zbiegltem ,,bruLionowi”,
nie wymieniajac nazwisk. I Ginsbergowi. Zbiegltem
ze zbiegow i gett poetyckich. Z okladek magazynow

i pism literackich. (...)'

Waznym watkiem tego programowego utworu jest stale podkreslanie obcosci i
odmiennosci, dystansowania sie nie tylko od poprzednikdw i narzuconej przez czas tradycji
poetyckiej, ale przede wszystkim od stadnych form zycia literackiego, charakterystycznych
dla stylu urzadzania sie rowiesnikow poety w sSrodowisku i na rynku. Losy wczesnej
tworczosci Matusza doskonale ilustruja zjawisko pokoleniowej selekcji, bezwzglednej dla
odmiencow i oryginatow, natomiast taskawej dla utalentowanych poetéw znajdujacych sie
najblizej osrodka decydenckiego. A takim na przelomie lat osiemdziesiatych i
dziewiecdziesigtych stat sie Krakow i Srodowisko czasopisma ,,brulion”. Wydaje sie, ze ci
tworcy, ktorzy nie otarli sie o ten krag, mieli spore klopoty z powaznym zaistnieniem, a
potem z wpasowaniem sie w przyjete standardy funkcjonowania i promocji.

Druga potowa lat osiemdziesigtych to czas wykluwania sie najciekawszych talentow

generacji. Uwaga ta dotyczy rowniez rozpoczynajacego wtedy pisanie Matusza. Debiutowat

!'S. Matusz, Cisza. Wybér wierszy 1983-2011, Katowice 2012, s.68.



w 1985 roku zbiorkiem ,,Nie podaje nikomu reki” (Piwnica Literacka ,,Remedium”,
Sosnowiec). ,,Pierwszy tomik, pod jakze nonkonformistycznym tytutem, opublikowat z okazji
I Slaskich Spotkan Poetyckich za posrednictwem ZSP (ale potem ukrywal we wlasnym

mieszkaniu poete Preisa przed SB)”?

. Ten nieco lekcewazacy komentarz redaktorow
wydanego w 1998 roku stownika ,,Parnas bis” wskazuje, ze dorazne werdykty historyczno-
literackie juz zapadly, dzielgc poetow na pierwszorzednych i innych, stabo kojarzacych sie z
triumfujacym Srodowiskiem ,,brulionu”. W komentarzu pojawia sie rowniez osad
rzeczywistos$ci lat osiemdziesigtych, krytyka dziatan artystycznych podejmowanych we
wspolpracy z 6wczesng wladza i jej instytucjami. Poete Matusza — wedle tej tendencyjnej
interpretacji — co$ jednak przed kolaborancka niestawgq broni. Jeden niezapomniany gest.
Trudno o wieksze nieporozumienie. Debiutanci lat osiemdziesiatych zaczynali swoja
przygode z literaturg w cieniu tzw. Nowych Rocznikéw, czyli poetéw urodzonych w p6znych
latach piecdziesigtych. Drukowali swe pierwociny w pokonkursowych almanach, nie zawsze
zdajac sobie sprawe, kto te konkursy i almanachy finansowat. Drukowali w ,,Na przetaju” i
»Radarze”, w antologiach studenckich pod patronatem przywolywanego tutaj ZSP. Z drugiej
strony ci sami poczatkujacy autorzy nie stronili od publikacji w wydawnictwach drugo- i
trzecioobiegowych. Taki byt klimat owych lat, takie materii pomieszanie. Pamietam wiersze
Marcina Swietlickiego czy Marcina Sendeckiego w ,,Radarze”, pamietam utwory Grzegorza
Wroblewskiego w ,,Poezji”. To typowe przykiady z poczatku diugiej listy. Obwinianie
Matusza, Ze funkcjonowat w podobnej ,,obiegowej podwdjnosci”, uwazam za niestosowne.
Wiekszos$¢ z nas tak funkcjonowata. Ciekawszym zagadnieniem jest kwestia pokoleniowej
selekcji. Wtedy, w latach osiemdziesigtych, wydawalo sie, ze zostala juz dokonana, Ze po
Nowych Rocznikach nastat czas ,,pokolenia Radaru”. Po latach upomnialem sie o stracone
zhudzenia, piszac o grupie pokoleniowej, ,,ktéra nie zdazyla by¢, ktorej zabraklo i czasu, i sity

przebicia, i stosownego momentu historycznego”?

, @ wymieniajac kilka wiodacych wtedy
nazwisk, wspomniatem, ,,ze nikt z wyzej wymienionych nie zatapat sie p6zniej albo tez
jednocze$nie na gléwna liste promocyjna, nie znalaz} sie w Swiecie przeznaczonym do

wyniesienia™*

. Potem mysl te podchwycit Marcin Hata$ w ksiazce ,,Requiem dla pokolenia™:
»,Sformutujmy ten sq jeszcze szczerzej. Nowe Roczniki i Pokolenie Przetlomu odstrzelit rok
1989. (...) W nowej sytuacji zabrakto dla nich miejsca. Od razu zadeklaruje: gdyby

zepchniecie w niebyt kilkudziesieciu poetéw miato by¢ cena za wielka przemiane w Polsce,

2 P. Dunin-Wasowicz. K. Varga, Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 roku, Warszawa
1998, s. 125.

* K. Maliszewski, W obronie wtasnej, w obronie grupy, ,,FA-art”, 1-2/1998, s.7.
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to niech zginie pamiec o nas i o naszych wierszach. Ale skoro w wielu kwestiach przemiana
okazata sie wygodnym retuszem — to ci poeci sg ofiarami kolejnego w powojennej historii
literatury rozdania kart™.

Zatem zndéw powraca pytanie o miejsce. Takze o miejsce poezji Stawomira Matusza.
Zacznijmy od miejsca w historycznoliterackim szeregu. W cytowanym fragmencie méwi sie
o zbieganiu od Rozewicza. To wazny punkt odniesienia dla debiutujagcego Matusza. W
pierwszych tomikach wida¢ wpltyw Rozewiczowskiego modelu wiersza. Wsrod form
dominuje sucha notatka poetycka kojarzaca sie z wierszem wolnym emocyjnym, na co juz
zwrocit uwage towarzyszacy poecie od poczatku Marian Kisiel: ,,to powinowactwo istnieje —
przede wszystkim w kroju wiersza, budowaniu $wiatoobrazu, rozkladzie akcentow mysli
poetyckiej. (...) Matusz wiec, zgodnie z lekcja Rozewicza, widzi Swiat w sprzecznosciach, w
asymetrii, w przeciwstawieniu pewnosci i niewiedzy, faktu i objawienia. Podmiot tej poezji

kazdorazowo ufa temu, co sprawdzalne, sensualistycznie pewne”®

. Wczesny wiersz Matusza
jest nie tyle monologiem wypowiadanym przez Scisniete gardto, co tekstem rodzacym sie z
wielkiej emocji dazacej do wywolania podobnej emocji u odbiorcy, a wiec to raczej wiersz
Yapigcy za gardto. Nasuwa sie od razu skojarzenie z innym poetyckim poprzednikiem,
reprezentantem pokolenia ,,Wspotczesnosci”. Przypominajq sie budowane na analogicznej
zasadzie poetyckiego suspensu utwory Andrzeja Bursy.

Po kilku latach zmieni sie model poezjowania. Poeta zacznie wiadac¢ bardziej ptynna,
niekiedy rozlewna, fraza, a jego niektore utwory kojarzyc¢ sie beda z wierszem wolnym
zdaniowym, ktérego patronem w tym wydaniu wydaje sie by¢ Zbigniew Herbert. Ten rodzaj
frazy z biegiem czasu wypehni sie jeszcze wieksza intensywnoscia sktadniowq, w ktérej
dominanta przerzutniowa przywolywac bedzie pamiec¢ niektérych wierszy nowofalowych. W
Swietle tych obserwacji moze nieco dziwi¢ zdanie zawarte w ,,Parnasie bis”, ze ,,wczesne

wiersze Matusza inspirowane byty przede wszystkim poezjg amerykanskg”’

. By¢ moze ten
nikly wplyw odgrywat jakas role, ale raczej, jak sadze, dalszoplanowa. Marian Kisiel zwraca
uwage na — przywracajacq poecie sprawiedliwos¢ — chronologie. Ot6z Matusz pisat wiersze
kojarzone z poezja amerykanska wczesniej, niz u nas pojawity sie tego typu wzorce. ,, Tyle
tylko, ze batbym sie twierdzic, iz poeta Swiadomie do O’Hary nawigzuje. Tomik
amerykanskiego poety w przekladzie Piotra Sommera ukazat sie w Polsce dopiero w roku

1987, w chwili, gdy wiekszos¢ ‘oharowskich’ wierszy Matusz juz napisat (moge to stwierdzic¢

*> M. Hata$, Requiem dla pokolenia, Katowice 2000, s.11.
® M. Kisiel, Swiadectwa, znaki. Glosy o poezji najnowszej, Katowice 1998, s.75-76.
7 P. Dunin-Wasowicz. K. Varga, op. cit.



catkowicie autorytatywnie)”®

. Podobnie byto z sugerowanym nasladowaniem poezji
Swietlickiego. Kontrowersja dotyczyla wiersza ,,Dla Jana Polkowskiego” i zostala ostatecznie
wyjasniona przez Edyte Antoniak, wskazujaca na fakt, Ze rzekomo nasladowczy liryk
Matusza powstal w 1985 roku, a wiec trzy lata przed napisaniem przez Swietlickiego
stynnego wiersza-manifestu®. Teze o wptywie mozna by odwrdci¢, jednak nie przyczyni sie to
w zaden sposéb do ujecia prawdy o tamtym czasie i jego literackich perturbacjach. Moim
zdaniem, ciekawsza moze by¢ dygresja dotyczaca zwiazkow miedzy poetykami ,,brulionu” i
Nowej Fali. Poszukiwania formalne Matusza czeSciowo wydaja sie miesci¢ w zauwazonej
prawidtowosci.

Polemika z poprzednia formacja liryczna, zdecydowanie eksponujqcg bycie w
spoteczno-politycznej przestrzeni jako prymarne i zobowigzujace do opowiadania sie i
sugerowania wyboru — przybrata najpierw postac¢ sprzeczki z ojczyZzniang modlitewnosciq i
rytualnym kombatanctwem, czego symbolem byla postac i twdrczos¢ Jana Polkowskiego.
Jednak odrzucajac ,,nowofalowosc” jako niezbyt jasny i pewny zbiér przekonan, poeci
,brulionu” nie do konca uswiadamiali sobie, jak wiele zawdzieczaja technikom i idiomom
rozpowszechnionym przez Nowa Fale. Czytajac niektore wiersze Marcina Sendeckiego z
debiutanckiego tomu Z wysokosci, styszymy znajome, ekspresjonistyczno-surrealistyczne,
odglosy lokujace nas w poblizu debiutujacego Kornhausera, za$ bez Baranczaka i
Krynickiego nie byloby wielu — jak sadze — istotnych fragmentéw wierszy i poematow Jacka
Podsiadty, szczego6lnie tych o specyficznym zacieciu lingwistycznym. O waznych w
wierszach Swietlickiego zapozyczeniach z Barariczaka, a gléwnie z atakowanego i
wykpiwanego Zagajewskiego, bardzo trafnie pisata Joanna Orska: ,,Zdarza sie jednak, ze
Swietlicki wchodzi z Zagajewskim z nowofalowego okresu w intertekstualng polemike i
wtedy jego zalezno$ci od nowofalowej wyobrazni zaczynaja odgrywac znaczaca role” .

Dyskurs $wiadomy realizowat sie w odrzuceniu, gloszeniu konieczno$ci wycofania sie
z politycznej gry, ewokowaniu spotecznego desinteressement; wydaje sie jednak, ze cos, co
mozna nazwac nieSwiadomym dyskursem stylistycznym i retorycznym, wskazywato na tropy
wywodzace sie z odkrywczosci pierwszych tomikéw nowofalowych z przetomu lat
szescdziesiatych i siedemdziesigtych. Mam tu na mysli rodzaj metafory, karkotomne
manipulowanie przerzutnig, zamitowanie do ekpresjonizmu, czerpanie z codziennosci jako

punkt wyjscia do tworzenia sytuacji lirycznych oraz ksztaltowanie stylistyki w oparciu o gre z

8 M. Kisiel, op.cit. s.77.

% E. Antoniak, Zapomniany depozyt. Inaczej o wierszu ,,Dla Jana Polkowskiego”, ,, Teksty Drugie”, 3/2007, s.
185-191.

19J. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006, Krakéw 2006, s.253.



jezykiem mediow i propagandy. By¢ moze takze w tym ujawniala sie roznica. Tego rodzaju
postawa i towarzyszace jej chwyty u poetéw nowofalowych (we wczesnym okresie ich
tworczosci) sygnalizowaly che¢ weryfikowania proceséw zachodzacych w socjosferze,
natomiast poetom ,,brulionu” blizej bylo do penetrowania zawitosci psychosfery i zamkniecia
sie w prywatnosci. Stad skojarzenia z postawg twércow debiutujacych pod koniec lat
siedemdziesigtych, nazywanych przez krytykow Nowymi Rocznikami badz ,,Nowa
Prywatnoscia”: ,,Powrot do prywatnosci, do maski, do lektur, ktore stawaly sie zamienng (ale
poszukiwang) rzeczywistoscia, do symboli utrwalonych w kulturze [...]. W potowie lat
osiemdziesigtych owa retorsja nowoprywatno$ciowa stawata sie znakiem continuum”*.
Zamiast zaangazowania wycofanie, zamiast ukierunkowanej i jednoznacznej walki z
systemem anarchiczna kontestacja wskazujaca na bardziej skomplikowane przyczyny
metafizycznych niewygod mlodosci: ,,nieufnosc¢ nie zostata wpisana w schemat my-oni, a
pojeta w sposob szerszy, bo obejmuje wszelkie struktury poza bezposrednim
doswiadczeniem, wszelkie gotowe formuly, takze odnoszqce sie nowego porzadku

demokracji”*

. W nader jaskrawej formie doszto to do glosu w utworach Jacka Podsiadty,
ktéry zamkniecie sie w kregu warto$ci domowych, prywatnych i niszowych czesto taczyt z
checiag wypowiadania sie na wazne tematy spoteczne. W formie kameralnej i Sciszonej
podobny rodzaj ekspresji zaistniat w 6wczesnej twérczosci Stawomira Matusza.

Drugga ksiazke poetycka opublikowat w 1990 roku w gliwickim, niezaleznym
wydawnictwie ,,Woko6t Nas”. ,,Mistyka zimg” ugruntowata jego pozycje w srodowisku
poetow $laskich i spowodowatla zainteresowanie szersze, ogolnopolskie. Czesto cytowano

tytulowy wiersz, umieszczajac go w szeregu innych charakterystycznych dla pokolenia

wierszy-ekscesow, funkcjonujacych w atmosferze buntu i skandalu.

Mistyka zima

Napotkany mezczyzna
podaje spory

plat $niegu. Jezus

tedy przechodzit —
moéwi. Odlamuje
kawatek, biore

do ust, wyczuwam

' M. Kisiel, op. cit. s. s.237.
'2 A. Nasitowska, Dzicy i barbarzyriscy klasycy, [w:] Sporne sprawy polskiej literatury wspdtczesnej pod red. A.
Brodzkiej i L. Burskiej, Warszawa 1998, 5.467.



delikatny smak

moczu®.

Uwazna lektura innych wierszy tego tomu moze naprowadzi¢ na mysl, Ze poeta zostat
zrozumiany opacznie. Epatowanie estetykq szoku jawi sie bardziej jako efekt okreSlonej
sytuacji odbioru, a nie bezposredniej intencji utworu. Ten tekst raczej dyskutuje z warunkami
wiary, parametrami kultu, niZli je podwaza. Miesci sie tez w atmosferze lat osiemdziesiatych
wytaniajacych pokolenie zgorzkniatych i sceptycznych badaczy mocy poetyckiego stowa —
zderzonego najpierw z rzekomo niewydolna tradycjq literacka, a potem niejasnymi danymi
ptynacymi od strony rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Wolanie o to, by okresli¢ sie, to
znaczy stana€ po wyraznie zdefiniowanej stronie — w sensie poetyckim, formalnym, jak i
zyciowym oraz ideologicznym — odstreczato wielu mtodych poetéw od mowy wspélnej,
niezaleznie pod jakim sztandarem byla ona postulowana. Tak rodzili sie¢ outsiderzy pokroju
Matusza, dla ktérych pisanie bylo czynno$cig poznawcza, zorientowana wobec rzekomo
kompromitujgcej sie w sztuce wspotczesnej kategorii prawdy. Stowo ,,prawda” wydawato sie
wtedy w miare uzyteczne i jednoznaczne. Bliskie bylo wyobrazni, wrazliwosci i — powiedzmy
— wzniostoSci a rebours. Jeszcze dotyczylo zycia, ktérego mialy dotyka¢ wiersze. Z ktdrego
mialy sie bra¢. W klodzkiej antologii mtodych poetéw Krzysztof Sliwka pisal: Prawda jest//
tylko my chowamy sie/ po bramach™, a w swoim, rok p6zniej wydanym, tomiku dopowiadat
Mirostaw Drabczyk: prawda jest prawdziwa/ w tle widnokregu chytrze ukryta/ ujawnia sie/
gdy patrzqcy znika®. Byty wiec do zdlawienia jakie$ pozory, byly tuski do zrzucenia z oczu.
Przed mlodym poeta stawala szansa na objawienie wraz z podjeciem specyficznej praktyki
medytacyjno-kontestacyjnej. Trwalo wiec poszukiwanie, ferment daZenia w strone wiekszej
pewnosci. ,,Z mtodej poezji koncowki PRL-u wytania sie nie tyle panorama konstruktywnych
wizji, programéw, manifestow, wyzwolenczych hasel, ile przestrzen ruin i bezmiernego
balaganu w wymiarze symboliki, idei oraz aksjologii”®.

Po wydaniu ,,Mistyki zimg” zaczeto Matusza zauwazac (z docenieniem nie
przesadzatbym), o czym Swiadczy dedykacja na pozotkltym egzemplarzu tej ksigzeczki:
,Karolowi — skoro juz nie tylko stoimy obok, ale i Spimy. Serdecznie”. Nie tre$¢ tej dedykacji
jest tu najwazniejsza, lecz data i miejsce. Otéz poeta ofiarowat mi swoj tomik, bo los zetknat

nas we wspolnym pokoju. Po raz pierwszy zaproszono mnie — i jego, jak dowiedziatem sie z

13 S, Matusz, Mistyka zima, Gliwice 1990, s. 20.

4 Chwila przed wierszem, Klodzko 1989, s.27.

15> Mirostaw Drabczyk, Wiersze, Ktodzko 1990, s.7.

16 7. Chojnowski, Ruiny przeciw wizji. O mtodej ,,niepolitycznej” poezji dziewigtej dekady XX wieku, Olsztyn
2012, s.13.



rozmowy — na ogolnopolski zlot mtodych, wyrézniajacych sie poetow. I to gdzie zaproszono?
Do samego Krakowa, centrum nadawania znaczenia poszczeg6lnym figurom wstepujacego
pokolenia. Dziwne, zZe niczego nie pamietam z tego ,,przelomowego” wyjazdu. A napisana
reka Matusza data ,,9 marca 1991 roku” tez niewiele méwi. Wydaje mi sie, ze juz wtedy
czytatem wiersze z tego zbioru jako notatki dotyczace gardtowej, acz prywatnej sprawy, a w
planie og6lnym: wyprawy po — powiedzmy — ztote runo okreSlenia sie wobec wartosci,
znalezienia sobie miejsca w jezyku jako medium tworzacego wspdlnote. Gdzie jest moje
miejsce? — pytal w kazdym tekscie szarpigcy sie cztowiek. Chce by¢ posrdd ludzi, ale wraz z
kazdym nietypowym uzyciem jezyka oddalam sie od nich.

W latach osiemdziesigtych najbardziej oczywista i szczerg wspolnotg (trwajacq w
opozycji do zaklamanej wspoélnoty panstwowej) byta wspolnota wiernych. Matusz tez pisze o
chodzeniu do koSciola, to praktyka wcale mu nieobca. Swoja przygode poznawcza,
zapisywana z powaga badacza w kolejnych notatkach, rozpoczat od szukania jezyka, ktory
umozliwitby wznioste i na swoj sposob Swiete bycie tuz obok dogmatow koscielnych. W jego
wierszach wiecznie zywy i wolny Jezus zachowywat sie jak outsider, bladzit i szukal, i tym
wlasnie szokowat. Takiego Jezusa — i stojacej za nim hipotetycznej wspélnoty — poeta
poszukiwal. Religijnos¢, odciskajgca sie ekspresyjno-poznawczymi matrycami na niektorych
wypowiedziach, to jedna strona podjetej przez te wiersze retoryki. Szczego6lne napiecie
buduje sie na przecieciu religijnosci z poetyckoscig. Glodowi ludzkiej wspolnoty (tego bycia
z wami i miedzy wami, bo ,,Zyje sie dla kilku 0s6b”'") w pewnym sensie odpowiada gt6d
wspolnoty poetyckiej. Jezeli poeci tej formacji starali sie zataja¢ Herbertowsko-Miloszowe
parantele, a takze jak w przypadku Matusza — R6zewiczowskie, to w modzie i zupelie w
klimacie p6znych lat osiemdziesiagtych bylo eksponowanie istotnej roli antenatow spod znaku
,poetow przekletych”. Bohater wczesnych wierszy Matusza, ustanawiajac Swiat
podstawowych warto$ci, ustawia je w perspektywie ostatecznej. Zycie, prawda i mito$¢ sq
wirtualnie testowane przez wcigz przywotywang wieloimienng smierc. To wlasnie jej cien jest
przeciwwagga dla uwaznie, jakby z mozotem, wypowiadanych stow.

Bohater komentujac zycie i twérczos¢ ,,poetéw przekletych”, mysli o wlkasnym
samobdjstwie, w pewnym sensie przymierza sie do wypracowanych modeli
eschatologicznych. Spotkanie z ulicznym nawiedzonym podsuwajacym kawatek sniegu,
mowiacym co$ o Jezusie, jest tylko jednym z etapéw dochodzenia do prawdy. Dochodzenie to
miato zamkna¢ sie Smiercia. To, co symboliczne, znalazto fizjologiczny odpowiednik w imie

autentyzmu stow i stojacego za nim zycia. Fizjologiczna komunia (tym razem mocz, a nie

7'S. Matusz, Mistyka zima, Gliwice 1990, s. 24.



krew Chrystusa) miata potaczy¢ wszelkie sprzeczne, chaotyczne dazenia podmiotu. W tym
Swietle Smier¢ nie bylaby wydarzeniem wyjatkowym czy ekstremalnym. W jednym z wierszy
kojarzy sie z czym tak codziennym i zwyklym, jak szare mydito (z tomiku ,,Szare mydio”,
Towarzystwo Zachety Kultury, Katowice 1993). Sygnatem zmian sg niektore fragmenty tomu
,Mistyka zimg”. Najpierw utwor, w ktorym chtopiec prosi o pomoc przy probie samobojstwa.
Bohater miatby odegrac tu role Pitata, a wspomniany miodzieniec méglby ,,ze spokojem udac
sie/ na wieze najblizszego/ koSciota”'®, by z niej skoczy¢. Wreszcie zapis z 29 listopada 1987
roku, stylizowany na kartke z dziennika i tak zatytutlowany, w ktérym dokonuje sie
podwdjnego wyboru. Wskazuje sie na Ratonia jako mniej znanego poete przekletego,
osobnego i oryginalnego takze dzieki temu, Ze ,,rozstat sie/ ze wszystkimi/ duzo wczesniej/
nim odszedt”". A w jeszcze szerszym wymiarze deklaruje sie powrdt do zycia i jego spraw.
Pojawia sie kto$, dla kogo warto zy¢, bo do tej pory bohater ,,nie chciat zy¢”®. I tym dreczy?t
siebie, rodzicow, otoczenie. Teraz bedzie inaczej. Stowem stopniowo wypierajacym stowo
,,Smierc” staje sie w tej poezji stowo ,,mitos¢”.

Niektére z cech syndromu ,,poety przekletego”, opisanego przez Roberta
Mielhorskiego, przestaja odgrywac istotna role, fagodzone ogromnym i szczerym
zaangazowaniem emocjonalnym, zas inne sie nasilg. Przypomnijmy opis Mielhorskiego,
syntetyzujacy wszystkie tego typu egzystencjalno-literackie przypadki lat osiemdziesiagtych.
,Dodatbym do tej listy kilka elementow rowniez wyodrebnianych w dyskursie krytycznym
[...]: motyw spotecznego odrzucenia, niedocenienia, alienacji (np. wskutek choroby
psychicznej; tu: ‘wyklecie’) i nieprzystosowania; problem tragizmu, objawiajacego sie jako:
a) odczuwanie obecnosci i ciezaru swoistego fatum, b) doS§wiadczenie dysproporcji miedzy
podmiotowo przezywana wing i kara (poczucie przegranej), c) wynik ingerencji zewnetrznej
(aspekt metafizyczny) w los bohatera, d) poczucie putapki (zyciowej, egzystencjalnej,
ideowej, Swiatopogladowej), e) sprowadzanie literatury do wyrazania skrajnych stanow
duchowych indywiduum (stad hiperbolizacje), f) odrzucenie istniejacych stereotypéw i
schematéw dotyczacych obowigzujacych tematow i form”*.

Nieprzypadkowym gestem, jak sadze, byto zadedykowanie przelomowej ,,Mistyki
zimg” Ali, Zonie, wkrotce matce Barnaby, i umieszczenie na poczatku catego zbioru motta z
Sylvii Plath: ,to tak, jak gdyby wyjac¢ serce/ natozy¢ mu twarz/ i pusci¢ miedzy ludzi”.

Hiperbolizacja godna wczesnego Rozewicza, Bursy i przez patronat Wojaczka takze

18 Tamze, s. 19.

19 Tamze, s. 24.

2 Tamze.

I R. Mielhorski, ,, Literatura przekleta” a projekt nowoczesnosci, [w:] Odnowa — znowu — na nowo.
Rekapitulacja pod red. J. Wacha i L. Janickiego, Lublin 2012, s. 134-135.



niektorych tekstow nowofalowych, ale przede wszystkim kojarzaca sie np. z Babinskim,
Poswiatowska, Ratoniem czy Lainem. W mniejszym stopniu z O’Harg. Dlatego ten ostatni w
jednym z wierszy Matusza $pi. Nie pasuje do sztafazu, do temperatury uczu¢, do egzaltacji,
ktéra trzeba kielza¢ suchym zapisem, chrapliwym tonem.

Waznym watkiem wczesnych wierszy sosnowieckiego poety jest kwestia
samoswiadomosci artysty. To wilasnie ona jest jednym ze Zrodet outsideryzmu. Wyraznie
wida¢ w tych utworach podziat na autentycznych poetow — powiedzmy — prawdy i bytu oraz
tych, ktérzy sie tylko za nich podaja, zajeci gorliwym wspotuczestnictwem w zyciu
polityczno-spotecznym i robieniem kariery. Bohater niemal kontr-kulturowym gestem
oddziela swoje zycie i poetyckie poszukiwania poznawcze od postawy i dazen tych
przebierancow, funkcjonariuszy mieszczanskiego tadu. Wykpiwa ich wieczory autorskie,
podczas ktérych ,, méwig o potrzebie/ jednosci walki”* albo ,,wymieniajg uwagi
komplementy czestuja/ jabtkami i stodkim winem”?. Pustym rytuatom przeciwstawia glebie
przezy¢ samotnika, szokujacego kulturalng publiczno$¢ smakiem moczu i szarego mydla,
scenariuszami przewidywanego samobojstwa. Jego ,,spotkania autorskie” odbywaja sie bez
braw, w zupelnej ciszy. Sa to spotkania z drugim czlowiekiem, twarza w twarz. To wtedy
dochodzi do autentycznego dotkniecia sie i zblizenia, do doglebnego poznania smaku jezyka,
sensualnej, ale i symbolicznej, komunii. Szukajacy dostatecznie wysokiej wiezy mtodzieniec,
tuz przed wdrapaniem sie na nia, prosi bohatera, by swoim jezykiem ,,oczyscit jego usta”**. W
wierszu kontestujacym banat i pustke spotkan autorskich pojawia sie koncowy dopisek,
wskazujacy na istotnosc i czystos¢ prawdziwego kontaktu ze stowem i cztowiekiem: ,kiedy
mowi/ jej jezyk na krotko chowa sie// w ustach potem jeszcze raz dotyka/ oczu nosa policzka

tapie/ moimi ustami jej jezyk — / teraz méwimy jednym jezykiem”*

. »,MOowic jednym
jezykiem” mozna tylko w intymnej przestrzeni, matej wspolnocie, cielesnej bliskosci;
rytualizowanie i uspotecznianie tego gestu konczy sie nieporozumieniem, fatszem.
Przypominajq sie stowa z utworu Zbiegly: ,,Zbieglem do zywego ciala, od symboli”?.
Podsumowaniem mtodosci i dylematow zwigzanych z odmowa wspétudziatu w
spotecznych rytuatach jest konczacy zbior Mistyka zimq utwér Na placu. Istotnym obrazem w
tej swoistej mozaice zapiskow jest wizja spotkania autorskiego, podczas ktorego poeta czyta
wiersze z tomiku, potem z maszynopisu, a na koniec definicje ze stownika. Ludzie nie

zauwazajq roznicy. Uznali, ze i tak przezyli co$ waznego, rozchodzg si¢ do domow

2'S. Matusz, Mistyka zima, Gliwice 1990, s. 32.

2 Tamze.

2 Tamze, s. 19.

% Tamze, s. 33.

* S. Matusz, Cisza. Wybdr wierszy 1983-2011, Katowice 2012, s.68.



pokrzepieni. Bohater nie chce uczestniczy¢ w takich konwektyklach. W czasie ich trwania
stowo przestaje znaczy¢ i wazy¢, nie oddziatujac gleboko i ostro, a poezja z procedury
poznawczej staje sie infantylng konsolacjq, rodzajem usypiajacej narodowej mszy. Ten obraz
potaczony jest z metaforg ,,zabicia mtodosci: ,,Na placu kto$ zastrzelit/ moja mtodos¢.

Ogladam wyblakle, rozmyte napisy na murze”?’

. Wczesniejsze intuicje obrazowe zbiegaja sie
w poincie, formutujac pytanie o dorostos¢ i dojrzatosé. Co z bezkompromisowej mtodosci
mozna ponie$¢ dalej? Co przetrwa probe czasu? ,,Pytam,/ czy dojrzato$¢ teraz polega/ na
nieodwracaniu sie, kiedy kto$ mierzy/ stowem do Ciebie?”%,

Waga stowa, jego niemal sensualny ksztalt, jego ciezar poswiadczany wspotistotng
obecnoscig ciata — te kwestie, wyznaczajqc ciag dalszy poszukiwan, odnajdg sie w
zmienionych ukladach na kartach nastepnych tomikow. I jeszcze przezwyciezenie Smierci,
odradzajaca sie wiara w zycie. Takie, jakie byto (w samobdjczym klinczu) i takie, jakie moze
by¢, w zwiazku z kobieta, dzieckiem, wreszcie cieptym rodzinnym domem. ,,Matusz nie
wierzy w egzystencje w sztuce (czy poprzez sztuke). Mimo jawnych eksplikacji, ten rodzaj
myslenia jest mu jawnie obcy. Jedyng sferg naznaczona wartoscig dodatnia zawsze byto dla
niego zycie: potamane, niepokorne, w wedrowce ku jakiej$ wiarygodnej przystani. Od Nie
podaje nikomu reki po Szare mydto, od mtodzienczego buntarstwa po racjonalistyczne
zwatpienie””.

Moja lektura dobiega konca, ogarngwszy wspomniane zbiory. Do wczesnej fazy tej
tworczosci zaliczylbym réwniez nastepne, nieznacznie modyfikujace podstawowe ustalenia i
osiagniecia: Podtrzymanie, podniesienie (1994), Wakacje (1995), Swiadectwo urodzenia
(1998). Zasadniczy przetom, zaréwno w obrebie uzywanych srodkow poetyckich, jak i
Swiatopogladu, dokonat sie, moim zdaniem, wraz z wierszami opublikowanymi w tomie
Przewrotka aniotéw z roku 1999. To w nich doszed}t do glosu powazny, meski ton, ale takze
wyodrebnila sie rozpoznawalna, oryginalna fraza poetycka, ktérej ukoronowaniem wydaje sie
by¢ cytowany wiersz Zbiegty. Utwor podsumowujacy wieloletnie starania w kwestii
autonomii poezji i osobistej wolnosci, niezaleznos$ci prawdziwego tworcy; jednoczesnie

otwierajacy na bezkompromisowe i odwazne poszukiwania dalsze. A takie wiasnie staly sie

udziatem poety. O bogactwie rezultatéw tych poszukiwan zapewne napisze kto$ inny®.

7' S. Matusz, Mistyka zima, Gliwice 1990, s. 46.

8 Tamze.

» M. Kisiel, op. cit. s. 5.84.

%O dalszej tworczosci Matusza pisali m.in. Edyta Antoniak, Zbigniew Chojnowski, Artur Fryz, Barbara
Gruszka-Zych Krystyna Klosinska, Krzysztof Kuczkowski, Artur Nowaczewski, Jerzy Suchanek. Tu chciatbym
zacytowac tylko wyimek z postowia do ,,Ciszy. Wyboru wierszy 1983-2011” autorstwa K. Kuczkowskiego:
»otawomir Matusz nalezy do grona tych poetéw, ktérzy stawiaja znak réwno$ci pomiedzy poznaniem poetyckim
i samopoznaniem. I placi za to wysoka cene, bo w nieustannym uwewnetrznianiu $wiata jest moc tworcza, ale



A juz miedzy innymi probowat pisa¢ Stefan Szymutko, dokonujac wyboru miedzy
znanymi mu poetami $laskimi. Doceniajac kunszt formalny utworéw Macieja Meleckiego,
przyznaje sie jednak do wiekszej zazytoSci z poezja Matusza, a zatem w pewnym sensie blizej
mu do poezji oSwietlajacej wspdlnote egzystencjalnych gestow i towarzyszacego im jezyka,
nizli takiej, ktora te sensualng komunie zaciera. ,,Doceniam, iz poezja lingwistyczna
nieustannie odnawia jezyk. Wole natomiast poezje opisowo-narracyjna, ja, stary piernik,
fatwiej odnajduje w niej rzeczywistos¢, zycie, siebie, po cichu sie utozsamiam. Na przyklad z
bohaterem wiersza Stawomira Matusza Zbiegly [...]. I ciagnie Matusz to ‘zbieglem’ przez
dwie strony tomiku, w koncowce przechodzi z czasu przesziego do terazniejszego — nadal
‘zbiegam’, wyznaje — az do dramatycznej pointy [...]. Boze! Od iluz spraw i rzeczy ja sam
ucieklem, uciekatem, dawatem sie ztapac? Jak czesto brakowato mi odwagi, pozwalalem
innym kierowac sobg, rezygnujac z siebie, wiklalem sie w niepotrzebne, zbedne, niechciane,
uciekalem przed soba? Inne Zycie Stawomira Matusza i Stefana Szymutki, lecz to samo
stowo, ktore je opisuje, wyraza, czy jakby to tam nazwac”>'.

Przyznam, ze intuicja, ktora towarzyszyta mi przy pisaniu tego szkicu, byta podobna.
ZnaleZ¢ miejsce dla poety to odkry¢ go dla siebie. Po cichu utozsamic¢ sie. Przywroci¢ mu
range, patrzac, jak ,,przyznaje sie do siebie albo sie siebie wypiera, przyznaje sobie takq a nie

inng $mier¢, przypisuje sie do stawy, niestawy albo do milczenia”*.
s y y] Y, y
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jest tez sita destrukcyjna”.
31'S. Szymutko, Po co literatura jeszcze jest? Pisma rozproszone, Katowice 2013, s. 168-169.
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