Artur Nowaczewski
Mistyka smaku. O poezji Stawomira Matusza

Poezja jest spotkaniem czlowieka w jezyku. Spotykajq sie w nim poeta i czytelnik.
Spotkanie jest obustronne, jest to spotkanie dwoch jezykow, dwoch wrazliwosci. Trudno
o prostsza definicje poezji. Definicje otwarta, nie zamykajaca, pojemna, ale zarazem
bardzo precyzyjna. Autorem tych stow jest Stawomir Matusz a padaja one w krotkim
postowiu do tomiku Piesni odejscia i powrotu. Pod koniec lat dziewig¢édziesiatych idiom
uzywany przez poetow barbarzynskiego skrzydta poetdw pokolenia Brulionu zdawat sig¢
by¢ idiomem dominujacym. Sktadata si¢ nan skupianie si¢ na do§wiadczeniach
osobistych, nieufnos$¢ do jezykow wprzegnigtych w Zycie zbiorowe, gorzka ironia,
przewaga konkretu nad symbolem. Osia podziatu poezji lat dziewigcédziesiatych byt
stosunek do tradycji i symboli, pytanie o rolg poety w spoteczenstwie. Byl to jednak w
gruncie rzeczy spor o cos wazniejszego - mianowicie o autentycznos¢; byt on
Swiadectwem komunikacyjnego pgknigcia, poniewaz w obrgbie jednej generacji
literackiej pojawily sig tak rozne poetyckie jezyki i wrazliwosci, ze przestaty si¢ ze soba
komunikowac.

By spotka¢ cztowieka w jezyku, musi to by¢ jezyk wolny od przyzwyczajen,
utartych zwrotow, klisz, kalek. Bo jezyk jak wiekszos¢ z wytworow ludzkich, zbyt czesto
nas zniewala. Jezyk rzqdzi nami. Stuzy propagandzie, reklamie, naszym lekom,
przyzwyczajeniom, naszemu lenistwu - pisze dalej w postowiu swojego tomiku Stawomir
Matusz 1 trudno si¢ z nim nie zgodzi¢. Oto swiadectwo kogo$, kto w mlodosci przeszedt
przez szkolg poezji Nowej Fali. Wczesne wiersze nowofalowcow ksztattowatly
wrazliwo$¢ poetow generacji Brulionu. To Nowa Fala demaskujac nowomowg obnazyta
miejsca gdzie frazes spotyka si¢ z dzikim migsem jezyka. Matusz jednak nie poprzestaje
na demaskowaniu jezyka w obszarach, gdzie zawtaszcza go propaganda czy reklama -
takie zawlaszczenie
staje si¢ rowniez udzialem naszych Igkow, przyzwyczajen i wad. Autor Cycka Bozego
wychodzi poza opozycjg spoteczno§é-prywatnosé, Idzie dalej niz brulionowi
barbarzyncy, ktorzy byli schematyczni 1 jednowymiarowi w pisaniu o bolacych zgbach,
wlasnych ulicach, milosciach. Mam na mysli "glowna mase" wierszy poetdw Brulionu,
ktora dzi$ jest juz raczej $wiadectwem przebrzmialej maniery, przez niektorych ztosliwie
nazwanej "o'haryzmem" 1 bedacej reakcja podniosty martyrologiczny ton poezji stanu
wojennego. Wysoko$¢ tego tonu ustalit w Raporcie z obleZonego miasta Zbigniew
Herbert. Z Herbertem zmagali si¢ na wtasny rachunek Marcin Swietlicki i Stawomir
Matusz, ten drugi nawet o trzy lata wczesniej. Oczywiscie - Matusz (ur. 1963)
przynajmniej w teorii generacyjnie przynalezy do pokolenia Brulionu a Mistyka zimgq,
przynajmniej na Slasku, jest jedna z ksiazek kultowych tej generacji. Z kolei
wczesniejszy debiut (1985) spycha go w czarna dziurg lat osiemdziesiatych - razem z
takimi nazwiskami jak kilka lat starsi: Krzysztof Kuczkowski, Zbigniew Machej, Piotr
Cielesz. Staba obecno$¢ Matusza w narracji o brulionowcach daje si¢ wywies¢ z
dynamiki zycia literackiego, w ktorym Matusz uczestniczy z niechgcia:

Nie lubie poetow - spotkan z nimi (...)
Atmosfera konkursu — kto dalej i celniej rzuci?
Kto plunie? Kto zabije poezje? Kto pickniej wyrazi



mysl, ktorej nie rozumie? Kto tadniej wypowie
ktamstwo? Na poczaqtku byto stowo

- pewnie falszywe... lle dostane za dobry

wiersz i jak daleko posunie on dziwke z krowimi
oczami w trzecim rzedzie? Czy zapewni stawe,
da niesmiertelnosé, lub etat na uczelni?

Kto dalej poleci na mamuciej skoczni przenosni?

(posuwanie)

Zastanawianie sig, dlaczego Stawomir Matusz jest dzisiaj poeta stabiej znanym od ikon
swojego pokolenia nie ma juz dzisiaj sensu. Raz - ze "ikony" te mocno dzisiaj zbladty i
ich przewaga nad Matuszem polega na tym, ze lepiej wpisaty si¢ w kontekst cz¢§ciowo
sztucznie konstruowanego przetomu 1989 roku (pisal o tym chociazby przy omawianiu
tomikow wydanych przez Fundacj¢ Brulionu Julian Kornhauser: Trzeba powiedzieé, ze
debiut nowych dzikich jest dziwnie spozniony. Mamy rok 1993, cztery lata po
"rewolucji". Dlaczego dopiero teraz i dlaczego tymi "nowymi" sq ludzie
trzydziestoparoletni?, J. Kornhauser, Miedzyepoka, Krakow 1995, s. 120), dwa - ze takie
rozwazania przypominalyby utyskiwania skoczkoéw narciarskich na kierunek wiatru.
Bohater wierszy Matusza - to swiadomy zbieg. To zbieganie mozna rozumie¢ jako
porzucanie masek, wyczulenie na wszelki falsz, sytuowanie si¢ poza tym fatszem, w
nieustajacej opozycji:

Zbiegtem z harcerstwa. Zbiegtem przed awanturq
w domu. Zbiegtem przed czolgami stanu wojennego.
Zbieglem z wierszy Mitosza i Herberta. Zbiegtem
od Rozewicza i z ,,Medalionow” Natkowskiej.
Zbieglem Nowej Fali. Zbiegtem ,, bruLionowi”,

nie wymieniajqc nazwisk. I Ginsbergowi. Zbiegtem
ze zbiegow i gett poetyckich. Z oktadek magazynow
i pism literackich. Zbieglem z wystawy

Empik Megastore, gdzie ksiqzki rozktadajq

jak kurwy, a kazda krzyczy: wez mnie

(Zbiegly)

Wielka sita tego wiersza polega na paradoksie. zbieganie to mozna pojmowac jako ciagla
ucieczke, niedojrzatosc¢ i uciekanie przed samookres§leniem si¢. Ale wlasnie nazywajac
siebie zbiegiem bohater dokonaje samoidentyfikacji. Tym samym tworzenie staje si¢
"sztuka zacierania $ladow" by postuzy¢ si¢ okresleniem Czestawa Milosza. Stawomir
Matusz znalazt wlasna oryginalna formutlg tej strategii. Stworzona przez niego figura
zbiega - to rewers romantycznej figury pielgrzyma. Dlaczego rewers? Matusz pisze w
czasach, gdy bycie poeta jest podejrzane, wiaze si¢ z brakiem autentycznos$ci. Zagrozenie
to zasygnalizowat Witold Gombrowicz w potowie ubiegtego wieku: Poeci stali sie
niewolnikami - i moglibysmy okresli¢ poete, jako istote ktora juz nie moze wypowiadaé
siebie, gdyz musi wypowiadac Wiersz. A przeciez nie moze by¢ chyba w sztuce
wazniejszego zadania, niz to wlasnie: wypowiadac siebie. Nie powinnismy nigdy tracic¢ z
oczu prawdy, ze wszelki styl, wszelka okreslona postawa formuje sie przez eliminacje i



Jjest w gruncie rzeczy zubozeniem. Nie powinnismy przeto nigdy pozwolié, aby
Jakakolwiek postawa redukowata zbytnio nasze mozliwosci, stajqc sie kneblem na ustach
(...) Pielegnujemy Poezje, nie baczqc, iz to co piekne niekoniecznie musi by¢ "twarzowe".
(W. Gombrowicz, Przeciw poetom, [w:] Dziennik 1953-1956, wyd. II, Krakow 2004, s.
342-343). Matusz nie stara sig¢ si¢, aby jego wiersze byty "twarzowe". Jest poeta
podejmujacym ryzyko "ciemnej konfesji". Przy czym "ciemna" znaczy tutaj raczej:
ponura, przejmujaca, szczera do granic bolu. Wiersze S. Matusza, poety prawdziwego,
poety tego, ,,co boli i zawstydza” , poety — eksperta od samotnosci, poety traumy i
odchodzenia, poety mitosci i rodzicielstwa, poety wiary i nieufnosci sq sSwiadectwem
nieustannego wyboru pomiedzy ,,ja” i ,,my”. - pisat o sosnowieckim poecie Krzysztof
Kuczkowski. Matusz wypowiada to, co boimy si¢ wypowiada¢, dzieli si¢ tym, czym
boimy si¢ dzieli¢. Charakterystyczne, ze w poezji XXI wieku na nowo powrocita
wstydliwo$¢ dotyczaca spraw intymnych, wstydliwos¢, gdy trzeba méwi¢ o delikatnosci,
czulo$ci. Paradoksalnie kilkadziesiat lat po seksualnej rewolucji, w epoce obyczajowego
rozpasania, trudniej pisa¢ wiersze o mitosci. Oddajac sfer¢ erotyczna na pastwe
mechanistycznego jezyka sparalizowali$my jezyk mitosci, ktory byt kiedys mowa
kunsztowna 1 wysublimowana, oddali$my mito$¢ prymitywom i zygolakom. Dlatego
mito$¢ daje si¢ najlatwiej wyobrazi¢ poprzez jej brak. Brak gtod/ nieobecnosé/ciata/ jest
opisem mitosci / jest erotykiem wspotczesnym - pisal Tadeusz Rozewicz juz w 1963 roku.
Tymczasem wiasnie mito$¢ jest w §wiecie poezji Matusza nadal sita sprawcza,
Scisle wiaze si¢ z jego pojmowaniem poezji: poezja, ta najlepsza, jest najwyzszaq,
najbardziej Zywq formgq istnienia jezyka. Gdyz w niej spotyka sie dwoje ludzi w petni.
Najbardziej zas zywym jezykiem poetyckim jest jezyk liryki. Sw. Pawel nauczal, ze by
przekraczac, stanowic¢ prawo, nalezy to czyni¢ w imie mitosci. Gdyz mitos¢ jest
przekraczeniem granic dla dobra drugiej osoby, ustanawia nowy zwiqzek, nowe prawa,
nowy jezyk, daje nowe Zycie. (...) Jezyk liryki jest wylqcznie jezykiem mitosci - jezykiem
spotkania. W tych wierszach spotyka sie dwoje ludzi, dwa jezyki, dwie mitosci. Spotykajq
sie ze zmartymi - ktorzy byli swiadkami tej mitosci. Ale tez i spotykajq sie z innymi
ludzmi, ktorzy bedq te Mitos¢ czytad, ale i doktadac do niej swojq. To nie jest jezyk
martwy. I oby nigdy taki nie byl. Ta koda zamyka Matusz fragment-postowie do Piesni
odejscia i powrotu. Ale nie sposob rozpatrywac ostatniej ksiazki poety w oderwaniu od
mito$ci wezesniejszych, mitosci umartych, ktérych swiadectwo znajdujemy we
wczesniejszych zbiorach, szczegolnie Serdecznej mammografii. (2003). W tomiku tym
obraz szczgsliwego zycia rodzinnego z cyklu Wspolne fotografie zderzony zostat z
przejmujacym Lamentem, albo pustkq przed BoZym Narodzeniem. Wiersz ten otwiera
poeta kategorycznym stwierdzeniem: bez mitosci nie mozna zy¢. Milo$¢ jest stanem
komunii z bliskimi, wigc zycie bez nich staje si¢ niemozliwe, bohater-ojciec bez zony Ali
i bez synka Barnaby pograza si¢ w tesknocie za utraconym szczgs$ciem. Patrzy w
szczgsliwa przesziose, ktora jednoczesnie unaocznia mu, ze sam znajduje si¢ w stanie
duchowej $mierci, zastanawia si¢ nad sensem dalszego zycia. Poezja Matusza rozpigta
jest na dwoch skrajnosciach. Z jednej strony pelnia komunia z ukochanymi osobami - z
drugiej samotnos¢ po ich utracie, gigboka depresja. Bohater Matusza zasadniczo nie zna
standw posrednich, przede wszystkim nie zna obojetnosci albowiem obojgtnosc¢ jest
prawdziwa $miercig mitosci. Lament, albo pustka przed Bozym Narodzeniem stanowi
inny, bardziej rozbudowany wariant stanu duchowego, ktérego zapis znajdziemy w
Porze $mierci choinek Marcina Swietlickiego, poprzez zestawienie osobistego dramatu z



czasem Bozego Narodzenia odstania religijny wymiar poezji Matusza. Ten wymiar
ujawnia si¢ rowniez w konsekwentnie budowanym obrazie rodziny opartej na
ewangelicznym wzorcu. Matusz tworczo jednak gra z kulturowymi wzorcami ojcostwa,
macierzynstwa, synostwa - dokumentujac przesunigcia, jakie nastapily wspolczesnie w
naszej kulturze. Interesujaco pisata o tym Krystyna Ktosinska we wstepie do Serdecznej
mammografii. Mito§¢ wptywa tez na poetyke tych wierszy, zamiast tonu znanego z
wczesnego okresu tworczosci, szczegolnie z tomu Mistyka zimq, w ktorym dominuja
chlodne, oszczedne, brutalne notatki, Matusz odstania si¢, méwi wprost o swoim bolu,
zdobywa si¢ na ton niemodnej (bo wstydliwej) konfesyjnosci. Tu odslania si¢ jeszcze
jedna wlasciwos¢ mitosci, mitos$¢ jest pogodzeniem si¢ z bezbronnoscia, kochajac,
odstaniamy sig, stajemy si¢ bezbronni wobec ukochanej osoby. Kiedy spotykamy si¢ z
wzajemnoscia, mitos¢ jest tozsama z doznawaniem peinej harmonii. Lecz gdy ukochana
osoba zaczyna si¢ od nas oddala¢, mito$¢ staje si¢ cigzarem. Dlatego bohater wiersza
Matusza "ponizony poniza si¢ bardziej".

Odrodzi¢ Matusz moze si¢ dopiero w nowej mitosci - do Edyty. Dziejom tego
zwiazku poswigcone sa Piesni odejscia i powrotu (2010). Kluczowe wiersze tego zbiorku
powstaly juz po rozstaniu, dlatego stanowi on przejmujace §wiadectwo podnoszenia si¢
po utracie.

Bede Cie szukal wszedzie -

bo moje szukanie jest petne
prawdy i mitosci. Bede blqdzit

bo blqdzenie jest szukaniem Ciebie.

(Druga elegia dla Edyty)

Inaczej niz mozna bylo si¢ spodziewac po elegii, wiersz ten nie jest wspominaniem,
rozpamig¢tywaniem mito$ci, ale nakierowany jest na przysztosé, przysztos¢, w ktorej
mito$¢ jest imperatywem. Gdzie Edyta jest nie tylko Edyta utracona, ale Edyta
wyobrazona, platoniczna. Jest tylko Edyta i wiasnie jej nie ma - mozna parafrazowac
Lechonia. Matusz nie boi si¢ stow takich jak mito$¢ 1 $mier¢ odmienia je przez wszystkie
przypadki. Poeta bardzo wyraznie zaznacza, ze zycie dla niego jest wazniejsze niz jego
literacki ksztatt: (...) a coz po wierszach/ kiedy mowiq obrazy - wiersze niech swiadczq i
stuzq/ innym jestesmy dla Zycia petno w nas nieodkrytego (Dla zycia, nie dla wierszy). W
innym utworze (Najpiekniejszy wiersz dla Edyty) - autor dokonuje symbolicznego gestu
zapisania swojej catej przesztosci dla Edyty. W rzeczywistosci jak mozna przeczyta¢ na
stronie autorskiej poety gest ten ma roéwniez bardziej realny wydzwigk: Chce oficjalnie
oglosié, Ze wszystkie prawa autorskie - z wyjqtkiem tomiku wierszy "Piesni odejscia i
powrotu” - a wiec prawa do wydanych wczesniej tomikow, "Narkoesejow", "Licznika
Geigera" i tomiku "Piosenka o okienkach" przekazuje Edycie Antoniak. Zatem Edycie
pozostaja wiersze, autorowi za$ zycie... Biografizm nie znajduje dzisiaj uznania u
krytykow literackich i akademikow, ktorzy uznaja formulg "zyciopisania" za
skompromitowana. Dziedzictwo Edwarda Stachury przywolywane przy tej okazji bywa
ucigzliwym balastem a samo bardzo specyficzne grono fundamentalistycznych
czytelnikow autora Wszystko jest poezja jest traktowane z pobtazliwos$cia. Nie o takie
zyciopisanie chodzi Matuszowi, cho¢ wida¢ u niego dbatos¢, aby sfera zycia osobistego i



literackiej kreacji $cisle sig przenikaty i jak nalezy sadzi¢ po pozostawionych $ladach
poeta chce, aby utozsamiano go z bohaterem jego wierszy. Jesli chodzi o stosunek do
wlasnej biografii i jej literackiego ksztaltu Matusz zdaje si¢ by¢ blizszy amerykanskiej
poezji konfesyjnej, czy Charlesowi Bukowskiemu. Patronat Bukowskiego warto tez
przywola¢ choc¢by dlatego, ze Matusz podobnie jak autor Kobiet to poeta
antyestablishmentowy, konsekwentnie antymieszczanski (tu przywota¢ mozna poemat,
mini-traktat o wspotczesnych mieszczanach - Tezy mammonitow). W tym upatrywalbym
tez jednej z przyczyn, dlaczego ta tworczos¢ wciaz jest stabo dostrzezona przez krytyke.
Dla akademikéw o ustablizowanej sytuacji zawodowej i osobistej konfesyjny model
uprawiania poezji jest anachronicznym dziwactwem a nawiazywanie do niego stanowi
wyraz kiepskiego gustu albo ktopotow emocjonalnych 1 psychicznych autora.
Ekshibicjonizm w takiej sytuacji to powazny zarzut, shuzacy deprecjonowaniu utworow.
W przypadku Matusza, jak sadzg, nie moze mie¢ miejsca. Nie ma bowiem zadnego
znaczenia, czy bohatera jego wierszy i kobiety jego zycia utozsamimy z konkretnymi
osobami, nie zmienia to w zaden sposob wrazen estetycznych, ktorych doznajemy przy
czytaniu jego wierszy stanowiacych wysokiej klasy osiagnigcie wspotczesnej liryki
mitosnej. Coz z tego, skoro nawet stowo "liryka" traktowane jest dzisiaj z dystansem...
Jesli chodzi o liryke mitosna to od czasow Wojaczka i Poswiatowskiej poezja polska
niespecjalnie posungla si¢ naprzod... To osobliwa sytuacja - to tak jakby$Smy wiedzg o
zyciu seksualnym czerpali nadal ze Sztuki kochania Michaliny Wistockiej wydanej w
polowie lat siedemdziesiatych. Sfera, ktora kiedys$ zagospodarowywala poezja -
wyznaczanie kanondéw jezyka milosnego, erotycznego nalezy dzi§ pism kobiecych i
pornografii... Tym bardziej nalezy doceni¢ $§miale wiersze Matusza walczace z tym
zubozeniem. Nie czas tutaj rozpatrywaé zarysowane w nich relacje miedzy kobieta a
mezczyzna, ktore mozna analizowac za pomoca Freuda, czy tak modnych ostatnimi laty
badan genderowych. Pomimo, ze me¢ski podmiot Matusza to do$¢ migkki megzczyzna,
caly czas szukajacy schronienia w ramionach kobiet-matek (oprocz matki poety, taka role
spetniata réwniez w jego universum Ala i w pewnym sensie rowniez Edyta) ma on na te
relacje poglady dos¢ tradycyjne, o czym $wiadczy cho¢by konsekwentne, cho¢
niedogmatyczne odwolywanie si¢ do obrazow biblijnych. Istotng kwestia, jesli chodzi o
interpretacj¢ tego zbioru Matusza jest fakt przedrukowania w nim SMS-6w od Edyty.
Tym samym bohaterka stanowi nie tylko przedmiot, ale i podmiot wierszy Matusza,
wspottworzy ksiazke - spotyka si¢ w niej jezyk Edyty z jezykiem poety, jej mitos¢ styka
si¢ lub rozmija z jego mitoscia.

Istotny watek stanowi stosunek poety do ciata, ktore jest nierozerwalnie zwigzane
z sacrum. Stowo komunia - moze by¢ tu uzyte jako jedno ze stow-kluczy. Stan mitosci
jest stanem taski, Matusz przenosi ten stan taski takze na ciato. Mito$¢ zmystowa nalezy
wedle Matusza do wysokich form mitosci, inaczej niz w doktrynie Ko$ciota, gdzie
cielesno$¢ wciaz jest potencjalnym zagrozeniem i mito$¢ wyraznie bywa oddzielana od
pozadania. Poeta nie dokonujac tego podzialu zarazem uswigca uczucia swoich
bohaterow. Milo$¢ - to stan taski miedzy kochankami, akt seksualny jest za§ komunia.
Ten stan taski mozna utraci¢ i wtedy czlowiek doswiadcza piekta.

Ze zmystow - w poezji Matusza wigksza rolg niz tradycyjnie zajmuja tak zwane
zmysly chemiczne - to znaczy wech i1 przede wszystkim - smak. Smak jest tym ze
zmystow, ktory znajduje si¢ (dostlownie) w jezyku. Poznanie przez j¢zyk jest poznaniem
przez smak. Jest poznaniem mistycznym. W dawnych wierszach Matusza zmyst smaku



zaprzeczal istnieniu sacrum, jak w tytulowym wierszu z wydanego w 1990 roku tomiku
Mistyka zima:

Napotkany mezczyzna
podaje spory

plat sniegu. Jezus
tedy przechodzit -
mowi. Odlamuje
kawaltek, biore

do ust. wyczuwam
delikatny smak
moczu.

(Mistyka zimq)

W wierszach ostatnich z pdzniejszych o dwadziescia lat Piesni odejscia i powrotu znébw
zmyst smaku weryfikuje, tym razem pozytywnie sacrum. Datowany na 15 sierpnia 2009
roku wiersz z naszych Ciat i naszej krwi - znd6w powraca do cielesnej komunii migdzy
kobieta 1 mgzczyzna; smak krwi jest smakiem $wigtosci. Wiersz zostat napisany w swigto
Whniebowzigcia NMP i rozpoczyna si¢ kryptocytatem z homilii prymasa Jozefa Glempa:

kobieta nie moze wejs¢

w ten osobisty zwiqzek

z Chrystusem-Ofiarq na Krzyzu
ktory dat swoje Ciato i swojq Krew

kobieta daje cialo i krew

ale w innym porzqdku kobieta
moze by¢ matkq kaptana jak
Matka Boza od ktorej Chrystus
otrzymat ciato i krew

(z naszych Ciat i naszej Krwi)

Znaczaca w tym wierszu jest data (15 sierpnia 2009 roku w maryjne $wigto na
warszawskim Bemowie odbyt si¢ koncert skandalizujacej piosenkarki Madonny). Role
kaptana, matki androgyniczny podmiot Matusza traktuje performatywnie, co r6zni go od
dogmatyki katolickiej, cho¢ w zatozeniu poety nie podwaza istnienia sfery sacrum. Nie
po raz pierwszy poeta zderza sferg cielesnosci, erotyki z jezykiem religijnym. W tomie
Serdeczna mammografia znajdziemy obraz, gdzie ojciec obok syna-niemowlgcia pije
mleko z piersi swojej zony/matki. Jeden z tomOw nosi znamienny tytul - Cycek Bozy.
Niebo jest w nim porownane do "piersi mlecznej", z ktdrej ssie si¢ mitos¢, piers jest
zardwno obiektem pozadania, zrodlem pokarmu, jak i oddechu, organem, gdzie znajduje
sig zycie (nie na darmo przeciez o umartych méwi sig, ze wyzioneli ducha).

Ta wybiorcza pobiezna wedrowka po wierszach Stawomira Matusza pokazuje
wewngetrzne bogactwo tej poezji. Warto by na koniec wspomnie¢ takze o jej



warsztatowym zroéznicowaniu.

Matusz radzi sobie rownie dobrze w krotkich oszczednych skondensowanych tekstach,
ktoére stanowily site Mistyki zimq, jak 1 w pigknie zrytmizowanych wierszach o szerokiej
frazie, ktore pojawiaja si¢ gtownie w Piesniach odejscia i powrotu. W tych ostatnich
jednym z gléwnych §rodkow wyrazi jest enumeracja. Pomimo swojej prostoty wiersze
Matusza sa niejednokrotnie oparte na kunsztownych konceptach, kojarzacych si¢ z
dziedzictwem poezji barokowej. Nawiazywanie do tej tradycji zblizaloby go do
tworczosci jego rowiesnika - Eugeniusza Tkaczyszyna Dyckiego. Skojarzenie to pojawic
si¢ moze rowniez z tego powodu, Ze ostatni zbiorek Matusza zawiera przejmujacy utwor
poswigcony zmarlej matce - Zmarta 10 marca 2007 o godz. 5.31. Na tym jednak
podobienstwa si¢ koncza. Smieré matki staje sie tworzywem wiasciwie tylko dla tego
wiersza, zmusza poete przede wszystkim do unikania maski, méwié¢ szczerze mozna
tylko ukazujac swoja niekontrolowana do konca twarz. Inaczej niz Dycki, ktéry chowa
si¢ raczej za parawanem formy, autor Mistyki zimq jest poeta czgsto mowiacym wprost.

Stawomir Matusz jest, co dzisiaj rzadkie, poeta, ktéremu poezja nadal stuzy do
samopoznania. Dzisiaj mozna o nim $miato napisaé: poeta-mistyk, mistrz konfesji, autor
zmystowej prowokujacej 1 uwodzacej swoja uroda liryki. Poeta-mistyk smaku. A w
smaku jest wszystko: zarowno widkna duszy, jak i chrzastki sumienia.

Gdynia, czerwiec 2010 r.



